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1. INTRODUCCIO

Al nostre segle, pseudoerudit i postdramatic, sense més norma
que la banalitzaci6 dels referents,! el teatre de Mestres és, en el millor
sentit, una singularitat en el panorama actual. «Jugo la meva partida»,
afirmava Mestres en una entrevista de Pere Riera, publicada a la revis-
ta Pausa (R1ErA 2007). Certament, el dramaturg defuig enquadrar-se
en tendéncies o generacions teatrals 1 navega ali¢ a les novetats més
populars del receptari teatral catala.

Aquest receptari és ple de variacions d’un mateix plat, amb una
disposici6 d’ingredients que va canviant. En primer lloc, trobem una
base d’emotivitat engagée fonamentada en personatges que pateixen
intensament una situacié socialment reprovable i que exhibeixen una
profunditat d’emocions que fa imprescindible ’assentiment emotiu
de l’espectador sensible al dolor alié. A vegades, aquesta situacié esta
salpebrada amb una ganyota autoficticia complice.

Segonament, un ingredient basic és una erudicid explicita, diafana 1
sempre previsible que permet que el paladar de I’espectador pugui assa-
borir el referent cultural compartit com a prova irrefutable del seu ba-
gatge cultural. En aquest sentit, en els darrers anys Txekhov segura-
ment s’ha convertit en el superaliment de la nova dramatirgia catalana.?

1. Com el lector ja haura endevinat, aquest inici és una variacié del principi d’un
dels parlaments de I’Altissim a Primera historia d’Esther: <Al nostre segle erudit i ro-
mantic, sense més norma que els mals sentiments, et defineixen com a figures de delic-
te, en un parpelleig, llenglies, idees, pistrincs, indpies, gestos, raneres, penellons i ra-
ces» (EsPriu 1995: 64).

2. A tall d’exemple, podem pensar en les referéncies explicites de 'obra El pes
d’un cos, de Victoria Szpunberg, estrenada al Teatre Nacional de Catalunya el 12 de
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A més, la cuina dramatica catalana té una tendeéncia gairebé malal-
tissa a no sortir de les linies d’alldo postdramaticament saludable. L’au-
toreflexivitat inherent al nostre Zeitgeist a vegades, en comptes de ser
una eina per a la redescoberta de la nocié de la teatralitat, fa de cotilla
que impedeix la utilitzacié de qualsevol procediment que pugui ser sos-
pitds de no coincidir amb els parametres postdramatics, uns parametres
que Albert Mestres intenta desmuntar tedricament i dramatica.

Mestres considera que el teatre és basicament «emocié estetica»
(BALARA 2016) 1 una emocié estetica que es construeix també a base
d’un entramat intertextual. L’erudici6 no ha substituit la imaginacid,
sind que la imaginacid es basteix a través d’una disposicié anticonven-
cional d’elements diversos. Sens dubte, el teixit de referents sobre el
qual es nodreix el dialeg escenic és ingent. Tanmateix, aquests trenca-
dis referencial no estd al servei de crear una escena que avanci a través
de complicitats 0bvies —per molt explicits que siguin els referents—,
siné que, més enlla de la referencia erudita, se submergeix en les pul-
sions inherents als mites, les rondalles i als grans textos de la literatura
universal.

2. OPERACIONS MITIQUES

Tal com ha assenyalat Nuria Santamaria (2007: 200), el mite és vist
com «el paradigma fundacional d’una manera de veure i de provar
d’entendre el mén associada a tota una série de valors humanistics,
que s6n la rel d’alld que podriem anomenar “civilitzacié”». En el tea-
tre de Mestres, doncs, aquests mites s6n entesos en el sentit més ampli
del terme. En aquest sentit, si partim de la idea que exposa Guy De-

maig de 2022. L’obra construeix un joc intertextual explicit amb Les tres germanes: «Ja
sé que aixd s’assembla una mica a I’obra aquella de les tres germanes, d’Anton Txekhov,
perd no, la nostra historia és la nostra historia, punt», diu I’Olga, la protagonista de
’obra (SzPUNBERG 2021: 47). Un altre exemple seria Fatima, de Jordi Prat1 Coll, que es
va estrenar a la Sala de Gracia del Teatre Lliure el 15 de juliol de 2022, una obra que
conté algunes allusions a La Gavina. Per acabar, i des d’un punt de vista més tonal, és
impossible obviar la relectura de la teatralitat txekhoviana a Sota la ciutat, de Llatzer
Garcia, estrenada el 13 de novembre de 2015 al Festival Temporada Alta.
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bord a La Société du Spectacle segons la qual el mite és «la constructi-
on unitaire de la pensée qui garantit tout 'ordre cosmique autour de
Pordre que cette société a déja en fait réalisé dans ses frontieres»
(1992: 127), sembla licit aventurar que el joc amb el mite del teatre de
Mestres arrela en I’exploracié dels fils mitologics constitutius d’un
entramat social que pretén estar fonamentat en una racionalitat de tall
cartesia. Aixi, d’alguna manera, i fent servir una terminologia derridi-
ana, el mite opera en termes d’agitacid, és a dir, té la funcié de plante-
jar una indagacid escenica dels fonaments de racionalitat, historia o
llenguatge.® Es a dir, que el mite és un instrument per portar el logos
o, el que és el mateix, el llenguatge al limit, tal com molt encertada-
ment ja havia apuntat Alba Tomas amb referéncia a la dramatirgia de
Mestres.*

Es a dir, els mites no només sén els relats mitologics classics, sind
també I’entramat simbolic que constitueix el sentit dltim de la identi-
tat collectiva, els relats compartits que van des de la rondalla fins a un
cert imaginari poetic o social. En aquest sentit, s’examina un cert uni-
vers mitic integrat en el contracte social, que estd conformat tant per

3. En el text «Cogito et histoire de la folie» Jacques Derrida comenta: «Ce qui
revient 2 faire comparaitre une détermination historique de la raison devant le tribunal
de la Raison en général. La révolution contre la raison, sous la forme historique de la
raison classique, bien siir (mais celle-ci n’est qu’un exemple déterminé de la Raison
que I’expression “histoire de la raison” est difficile A penser et par conséquent aussi
une “histoire de la folie”), la révolution contre la raison ne peut se faire qu’en elle,
selon une dimension hegelienne a laquelle, pour ma part, j’ai été trés sensible, dans le
livre de Foucault, malgré ’absence de référence tres précise a Hegel. Ne pouvant
opérer qu'a I'intérieur de la raison deés qu’elle se profere, la révolution contre la raison
a donc toujours I’étendue limitée de ce qu’on appelle, précisément dans le langage du
ministere de I’intérienr, une agitation. On ne peut sans doute pas écrire une histoire,
voire une archéologie contre la raison, car, malgré les apparences, le concept d’histoi-
re a toujours été un concept rationnel. C’est la signification “histoire” ou “archie”
qu’il elit peut étre fallu questionner d’abord. Une écriture excédant a les questionner,
les valeurs d’origine, de raison d’histoire, ne saurait se laisser contenir dans la cloture
métaphysique d’une archéologie» (1967: 59).

4. En el seu article «A I’encalg de Proteu. Una panoramica de la dramatirgia d’Al-
bert Mestres», Alba Tomas (2018) comenta: «El llenguatge verbal topa una vegada i una
altra amb els seus limits, fins al punt de posar en evidéncia que no només no és una eina
ineficag per garantir la comunicacid, siné que fins i tot la pot fer impossible».
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passatges de ’Odissea com per una ampolla de ratafia.® Sigui com si-
gui aquesta equiparacié de referents cultes com, per exemple, les obres
d’Esquil Agameémnon i Les coéfores (TomAs 2017: 281), amb una ver-
516 de la cang6 popular Els segadors,® base de ’himne homonim, crea
un aliatge inhabitual, una teatralitat que permet entreveure un seguit
de convencions que giren entorn de la pulsié.

En els textos de Mestres, la intertextualitat estd al servei d’un gest
de contrapunt: el contrast entre referents diversos permet que variin
el seu sentit original 1 amb aquest fragil equilibri es basteix una nocié
de teatralitat que explora els nostres fonaments psiquics 1 socials, tant
collectivament com individual. La quantitat de referents diversos del
conjunt de citacions, allusions i glosses és realment ingent. I no no-
més ingent, sind que és inherent a la base de la seva dramatirgia: les
referéncies son els fils que teixeixen el seu entramat dramatic.

Tal com Francesc Foguet ha assenyalat en la introduccié del Te-
atre nu, la dramatdrgia de Mestres «esta inoculada d’un esplendid
bagatge lector que se sedimenta en els seus replecs i de vegades aflo-
ra a la superficie i altres s’hi manté de manera imperceptible» (2022:
14). Certament, Mestres és un dramaturg d’una cultura fabulosa 1,
probablement, el teatre catala no havia topat amb una escena cons-
truida a través d’un entramat tan complex de referéncies des de Sal-
vador Espriu.

A diferéncia d’Espriu, pero, Albert Mestres no té cap problema a
reconeixer tots els seus referents, encara que siguin moderns o con-
temporanis. Fins i tot en la pega que obre el volum Contes estigis o el
cabaret dels morts, just abans del dramatis personae trobem la nota
segiient:

L’autor vol recongixer el deute amb Humty Dumpty, Jordi Centelles,
don Ramoén del Valle-Incldn, Aleksandr Puixkin, Petroni, Pompeius

5. A la primera escena del cinque acte de Dos de dos trobem ’acotacié seglient:
«Manelic al balcé beu ratafia i fuma un caliquenyo». (MESTRES 2022: 415)

6. L’obra Temps real, estrenada el 8 d febrer de 2007 a la Sala Tallers del Teatre
Nacional de Catalunya.

7. Contes estigis o el cabaret dels morts va ser estrenada el desembre de 2004 a la
Sala Muntaner; el 1993 se n’havia publicat la primera edici6 a la revista Assaig de Teatre.
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Gener, Federico Fellini, Ibn Hazm de Cordova, Wu Jingzi, Llucia de
Samosata, Giaccomo Leopardi, la senyora Perseéfone i el senyor Ha-
des. (MESTRES 2022: 28)

També a 1714. Homenatge a Sarajevo® trobem la segiient nota
paratextual:

He de reconeixer el deute directe i volgut amb Joaquim Albareda, Joan
Amades, Cesare Beccaria, Mahmud Darwix, Esquil, J. W. Goethe, Joan
Guardia, Sylvia Plath, Jean-Jacques Rousseau, Ruzzante, el marques
de Sade i William Shakespeare. (MESTRES 2022: 156)

Aquests diversos nivells de concrecié allusiva sén la base d’aquest
entramat complex 1 intricat, pel qual desfilen personatges com Ca-
ront, Ulisses, Cesare Beccaria, la Castafiore, Plini el Vell, Manelic,
Ibn Qzman, Antigona, Quird, Priam, Apollo, Greta Thunberg, Anti-
clea, el marques de Sade, Merli, Russalka, Friday o I’autor mateix, que
conviuen amb d’altres caracters, ja siguin definits o genérics com ara
P’ermita, un boer, l'esclava, patges, actor, pablic, dos vaguistes, quatre
turistes, botxi, senat, guerrers aqueus i guerrers troians.

Només fent una ullada a I’elenc dels personatges de les seves
obres, és evident que I’hibridisme és a la base de la seva dramaturgia.
Tanmateix, escénicament 1 estética, qué comporta aquesta exacerba-
ci6 de I’hibridisme? Intentarem respondre aquesta qiiestio.

3. TRENCADIS TEMPORAL

En primer lloc, aquest hibridisme de referents permet dur a ter-
me una operacié de condensacié temporal, aixi es permet la conflu-
encia de diversos plans temporals 1 historics, que sovint es confonen
també amb els diversos universos de ficcié. Un exemple d’aixo el
trobem, com ja indica el titol, a 1714. Homenatge a Sarajevo. En

8. Homenatge a Sarajevo va ser estrenada el 23 de juliol de 2004 en el XVIII
Festival Castell de Peralada i el mateix any havia estat publicada per Ieditorial Arola.
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aquesta obra trobem escenes com la conversa entre el poeta palesti
Mahmud Darwix (1941-2008) i un soldat israelia, una conversa en-
tre Cesare Beccaria (1738-1794) 1 Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778) o una platja on arriben vaixells d’ajuda internacional de la
FORPA, una For¢a Organitzada de Representacié de Paisos Auto-
ritzats, unes sigles que recorden inevitablement les de PTOTAN. To-
tes aquestes amalgames fan que la proclama de Rousseau «L’home
és bo per naturalesa», que apareix a la «Imaginaria 2», sembli una
broma de mal gust. En tot cas, la reflexié politica té un abast que
supera el moment historic concret: la superposicié de plans permet
copsar la crueltat més sadica, perd també tot el fonament hipocrita
que la permet, com sembla recordar el cor I’ ONGs: «Sigues bo com
nosaltres/ 1 sent-te bo amb nosaltres» (MEsTREs 2022: 185). L’ana-
cronica convivencia del cor amb el marques de Sade permet accen-
tuar la ridiculesa de la pretensié del cor d’ONGs, com recorda el
marques a I’escena segiient:

MarQUis DE SADE: El gran menja el petit,
el lle6 menja el cérvol.
Que és en un moén tan terbol
iviolent la guerra?
I que és, senyors, la terra,
les visceres del mén?
Un tou de cossos on
s’acumulen els morts,
els debils com el forts,
dels millennis passats.
Som uns desesperats.
La pura veritat
és que la crueltat
és ’energia humana,
en la forma més sana,
sense haver-se embrutat
de la civilitat,
una virtut, no un vici,
'instint i no el caprici. (MESTRES 2022: 186)
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Aquest joc anacronic deliberat que també podem trobar, per exem-
ple, a Dos de dos, en qué Manelic 1 Helena canten en un cancan: «Lla-
dres/ venen en pateres/ ens foten la feina/ i omplen la seguretat social»
(MEsTRES 2022: 401). O també a La partida o Coctel de gambes. Vode-
vil quadrilingiie’ quan, entre d’altres personatges, entra Plini el Vell al
sopar cantant: «Bon dia, soc Plini el Vell./ A mi em va enxampar la
lava/ fent cami cap al vaixell/ i brindant pels déus amb cava» (MEs-
TRES 2022: 270).

Aixi doncs, aquesta superposicié temporal permet una aproxima-
ci6 farsesca a moments historics celebres. D’aquesta manera, si els li-
mits entre plans historics i ficticis es desdibuixen, també es difuminen
les fronteres entre factualitat i ficcié. O més ben dit, s’hi observa un
subconscient collectiu que esta format per una realitat no tan sols
factual, sin6 també mitica.

4. HIBRIDISME DISRUPTIU

Aquest trencadis referencial també suposa, evidentment, una bar-
reja de generes i modalitats expressives. Sovint s’ha destacat la qualitat
poetica de les propostes de Mestres 1, de fet, al text «Poetica», publicat
el 2016 a la revista Pausa, el dramaturg comenta: «El meu teatre busca
comunicar una experiéncia poetica» (MESTRES 2016). Aquesta experi-
encia poetica no és tnicament lingtiistica, sind també esceénica.

L’escena no és vista només com un espai verbal, sin que aquest
trencadis referencial també té una dimensi6 sonora, corporia i picto-
rica. A més, a la manera de Brossa—Foguet ja ha subratllat 'influx de
Brossa en el teatre de Mestres (2022: 8)—, Mestres posa els mites al
nivell de la quotidianitat. Aixi, a La bufa la recreacié dels textos ho-
merics se situa als antipodes de ’heroisme épic i en comptes d’Ulisses,
I’habil i astut, trobem el titella ridicul (FocueT 2023: 28). En I’obra,
també podem trobar Ulisses engegant Calipso en els termes segtients:
«Foto el camp d’una vegada/ i santes pasqlies/ d’una vegada» (Mes-

9. La partida o Coctel de gambes va ser estrenada en un taller de I'Institut del
Teatre 1 el 31 de gener de 2013 es va representar a la Sala Brossa.
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TRES 2022: 7). Aixi mateix, hi trobem escenes poetiques com el dialeg
entre Ulisses 1 la seva mare morta, Anticlea,'” i moments grotescos
amb el rei d’ftaca guardant els porcs a la cort del corral. De fet, Tele-
gon parla del seu pare en els termes seglients:

TELEGON: A cada porc li ve el seu Sant Marti
i on és el senyor de la guerra
on és?
Jo només veig un sac d’ossos
una pelleringa
una pelleringa només veig
amb un bra¢ com una canya
1un gaiato a la ma
una pelleringa amb gaiato
veig
encorbada sobre els fems dels garrins. (MESTRES 2022: 127)

També a Dramatic'! les tres veus femenines (TeaA, TeaB i TeaC)
que, a la manera d’un Prometeu, estan sotmeses a un suplici constant
pel fet de ser dones. El record constant i angoixat ens evoca un uni-
vers marcat per I’Elena Francis i el cuplet de la Marieta de I’ull viu és
el preludi de I’abs sexual repetit del pare, un abts camuflat amb «co-
nillets conillets a amagar a amagar que la llebre és a cagar» (MESTRES
2022:153). En tot cas, els parlaments desendregats i sovint desesperats
creen una oralitat frenetica que allunya I’obra de qualsevol solemnitat
tragica.

10. A D’escena titulada «L’Infern» trobem el fragment segiient: «UL1ssEs: Per que
no em mires/ deixa’m plorar/ no em mires a la cara/ mare/ a la cara? ANTICLEA: Ja no
és/ la marona amiga que t’alegrés el cor que m’estimo/ Ulisses esplendid/ ja no és/ la
llet dels teus dies/ és només un reflex d’un somni/ més enga del riu Lament/ només un
somni/ el buf només d’un somni/ més enga del riu Lament/ i mentre alla ens recorda
algt/ més enlla del riu Lament/ som una ombra insensible/ més enca del riu Lament/
que vola 1 voleia/ sense carn ni ossada/ vola 1 voleia/ per la riba fangosa/ vola i voleia/
més enca del riu Lament/ 1 després ens anem esvaint/ fins que la mala memoria/ més
enlla del riu Lament/ esborra del tot/ esborra la marona amiga/ esborra la llet dels teus
dies/ més enga del riu Lament» (MESTRES 2022: 106).

11. Dramatic va ser estrenada el 10 de gener de 2002 a ’Espai Escénic Joan Brossa.
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A Temps real conviuen repliques de les traduccions ribianes
d’Esquil amb personatges rentant els plats o escombrant —de fet,
totes les escenes de ’obra passen en diverses cuines. Al ballet Aguil-
les i Pestupor'? el fill de Tetis és un nen que té un reguitzell inacaba-
ble de preguntes per a Quiré i que repeteix incansablement la pre-
gunta, quan aquesta és defugida pel seu interlocutor. Els perques fan
que es vagin desgranant unes respostes que converteixen els relats
mitologics en aclariments per a infants. En alguns moments de la
peca la mitologia s’explica com una conversa de secrets 1 xafarderies
entre dues nenes:

Derpamia: No ho saps tia? Diuen que no és filla del seu pare, Tinda-
reu, tia, sin que Zeus com a cigne, amb la complicitat de la seva filla
Afrodita convertida en aguila que feia com que el perseguia, va passar
per davant de Leda, 1 llavors a Leda li va fer molta pena i va abracar el
cigne, i Zeus, tia, s’arremanga i aprofita per fer allo amb ella, perd lla-
vors, que bo, a la nit hi va Tindareu, el marit de Leda, i també vol fer
allo amb ella, tia, 1al cap d’un temps va la Leda aquesta i pon dos ous...
Pirra: Dos ous?

Deipamia: Si, tia, dos ous. (MESTRES 2022: 431)

Mestres situa el mite al «nivell de la confusa vida» (Espriu 1993:
73) 1 ho fa a partir de la subversi verbal. Aquest aldarull de base lin-
giifstica es ramifica en diversos procediments que tenen un objectiu
comu: observar com el mite s’imbrica en la quotidianitat de manera
no sempre perceptible. Més enlla de la deessa Venus, la nit de carame-
lles o la filla del mar confegeixen el nostre univers recognoscible.!?
Aixi, es produeix sovint una simbiosi entre 'univers mitic catala i el
classic, com la referéncia implicita al Comte Arnau en la glossa de la

12. AquillesiPestupor va ser estrenat dins del Festival Grec de Barcelona el 28 de
juliol de 2015 al Mercat de les Flors de Barcelona.

13. L’obra La bufa comenca amb el «Plany de la mort de Venus», que s’inicia
amb els versos segtients: «Nit de caramelles/ quan va morir Venus/ parlaven les velles/
d’ulls ben poc ingenus/ deien amb malicia/ si no a la mala mort/ i amb tot impudicia/
agafa’t que és fort/ la filla del mar/ havia acabat/ no gens lluny de far/ com un drap
tirat/ 1 de la propia ma» (MESTRES 2022: 71).
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historia d’Ulisses 1 Penelope, que recorda aquesta qualitat arquetipica
1 repetitiva del mite."

A més, aquesta revivificacié verbal del mite es duu a terme a través
dela cadeéncia de dites, refranys, frases fetes. No oblidem que, tal com
ha assenyalat Francesc Massip (2013), la poesia escenica de Mestres té
un esplendid sentit del ritme. En aquest sentit, la maniobra de recupe-
rar les ressonancies 1 ecos de la paraula és el que permet la descons-
truccid del substrat mitic a través de la descontextualitzacié. L’acara-
ment de diversos horitzons ficticis 1 historics permet subratllar la
dimensi6 mitica del nostre univers psiquic, social 1 politic. L’element
aglutinador que permet aquesta convivencia de plans té a veure sovint
amb els ressons del llenguatge. Aixi, un recurs com la can¢é popular,
sovint plena d’apariats, revela també les perversions comunicatives
inherents a ’ordre social. I, a més, sovint és un moment de distensié
humoristica. L’element folkloric permet contrapuntar el tragic i fer
un apropament a una realitat quotidiana, tot mostrant-ne uns elevats
graus de crueltat. El trencadis referencial canvia I’angle de percepcid
de l’escena 1, per tant, la percepcié del mon.

5. CoNcLUsIO

Tal com ja havia assenyalat Pareyson (1987: 35), encara que la
tradicid 1 la innovacié puguin collidir aparentment d’'una manera vio-
lenta, estan unides per una solidaritat originaria profunda, atés que
tot acte d’innovacié aconsegueix fonamentar una tradicié. Es en
aquest sentit que cal entendre, doncs, el didleg que les peces esceni-
ques de Mestres estableixen amb la tradici6 classica: des de la concep-
ci6 que la innovaci6 és collisié amb la tradicid, alhora que n’és una
continuacio.

Aquesta continuacié fa que la capa grandiosa que recobreix la tra-
dicié classica es dissolgui en la mitologia contemporania. Aquest pro-
cés de dissolucid, evidentment, permet clapes de ’emocié dels antics

14. Per exemple, a «La cang6 de les ciutats» de La bufa trobem els versos: « jeure
i dormir a lespaids casal/ amb la doneta igual/ valga’m Zeus val» (MESTRES 2022: 117).
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mites, perd també fa que vegem que els pilars racionals del coneixe-
ment configuren la nostra concepcié del mén, aparentment basada en
el logos, sén profundament mitics.

La revisitacié del mite a través d’una ritualitat esceénica carregada
de ressons verbals apella a un inconscient lingtiistic collectiu subjecte
a una propulsié instintiva i emotiva, sovint racionalitzada per I’entra-
mat sociopolitic. El trencadis referencial —aquest vaivé entre creacid i
recreacié— permet justament copsar que el subconscient individual 1
collectiu és essencialment mitic.
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